nom diskurze sa aj umenie stalo mediato-
rom nacionalizmu. Preto je dolezité, aby sme
poznali pozadie zrodu jednotlivych obrazov
néroda a narodnych stereotypov, ich funk¢né
mechanizmy a suvislosti, a interpretovali ich
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adekvatne kontextu. Monografia Marty Fi-
l6povej vyrazne prispieva k objektivnemu
spoznaniu a hodnoteniu sebaobrazu a hete-
roobrazu oboch narodov.

GABRIELLA PETRES CSIZMADIA

TOMAS JIRSA: Tvafi v tvar beztvarosti. Afektivni a vizualni figury

v moderni literature

Brno: Host, 2016. 364 s. ISBN 978-80-7491-793-6

Kniha Tomasa Jirsu si kladie za ciel ozrejmit
fenomén beztvarosti v umeni. Touto problé-
movou orientaciou sa autor dostava do mno-
hovrstvového vedného diskurzu a stoji pred
nelahkou ulohou spristupnit kla¢ové aspekty
rozsiahlej problematiky zasahujtcej do uva-
Zovania o tvare a beztvarosti. Nevoli jedno-
ducht cestu, jeho riesenie je vsak — napriek
naro¢nosti témy - elegantné. Beztvarost
predstavuje na pozadi konfrontacie s tromi
figirami: zmazanej tvare, tapety a prazdnej
stolicky. Nechédpe ju ako absenciu tvaru, ale
ako jeho latenciu, moment jej zrodu alebo
transformdcie. Beztvarost v tomto procesu-
alnom chapani implikuje dalsie moznosti, je
médiom prieniku subjektu do umeleckého
diela, teda miestom, kde sa artikuluju jeho
afektivne dispozicie. Afekt tu predstavuje
jednu zo zakladnych kategorii. Jirsa pod
tymto relativne vagnym pojmom rozumie
»aktivni element formujici i deformujici
konkrétni tvar [...] intermedialni operator
(320). Monografia reflektuje aj moznosti
takéhoto na afekt orientovaného intermedi-
alneho vyskumu literatiry a sic¢asne podava
autenticky obraz o tom, ako sa dd zmyslu-
plne narabat s literaturou v prepojeni s inymi
druhmi umenia, samozrejme za predpokladu
nestierania interdisciplindrnych teoretickych
prienikov.

Medzi fenoménmi beztvarosti a afektiv-
nosti sa ¢rtaju pocdetné suvislosti. Asi naj-
vypuklejsia suvislost sa tyka vyvinu huma-
nitnych vied a ich paradigmatickych zmien
v ostatnych desatrociach, alebo povedzme
v druhej polovici 20. storocia. Jirsa ide po
stopach uvazovania o beztvarosti, opiera
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sa o prislusné reflexie otazky beztvarosti
vo filozofii, antropolodgii, psycholdgii, resp.
psychoanalyzy, vo vizualnych $tudiach, deji-
nach umenia a pod. (Kant, Lyotard, Lacan,
Freud a i.) a odkazuje na priekopnicke prace
Briana Massumiho, Eve Kosofsky Sedgwick
a Adama Franka z roku 1995, na rozmach
odbornej diskusie o afekte naprie¢ réznymi
disciplinami humanitnych vied, ale pouka-
zuje aj na vagnost rétoriky daného diskurzu
a absenciu prac o afekte v literature.

Takto Sirokospektralne ponaty a apli-
kovany pojem interdisciplinarnosti ma za
ciel zabezpecit moznost analytického pri-
stupu k stratégiam a konkrétnym opera-
ciam figurdcie a defiguracie vnutri textu.
Velky priestor sa v praci venuje kontaktu,
konkrétnejsie transformaciam afektu medzi
recipientom a umeleckym dielom. Z tohto
pohladu je kniha ukotvena v aktudlnom,
prevazne antropologicky a psychoanalyticky
fundovanom diskurze humanitnych vied,
ktory kulminoval v tzv. afektivnom obrate
v polovici 90. rokov 20. storo¢ia. Autor tu
vzhladom na spominanu absenciu relevant-
nych literarnovedne orientovanych $tudii
tykajacich sa afektu vychadza najmé z prac
autoriek a autorov ako Ernst van Alphen,
Eugenie Brinkema, Christiane Voss, Char-
les Altieri ¢i Teresa Brennan, ktoré sa venuju
konkrétnym umeleckym dielam, a teda st
jednoznacne podlozené diferencovanou ted-
riou afektu, no nie vyhradne orientované na
literarny text a Citatelsky kontakt s formami
afektu, ktoré sa v nom realizujd. Treba dodat,
ze hlavny doraz autor kladie na prace E. van
Alphena a jeho ponatie afektu.
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Moznost percepcie ,beztvarého* pred-
pokladd pojem beztvarosti, ktory nezna-
mend absenciu tvaru. Zaujimavé je chapanie
beztvarosti u Valéryho, ktory v beztvarych
veciach vidi svojbytné formy: ich percep-
cia umoziuje nazerat na vlastnd svojbyt-
nost subjektu, jeho elementarne dispozicie.
Uchopenie beztvarosti v literatire za danych
predpokladov nebude mozné iba cez formu,
strukturu alebo funkciu literatdry, nutné je
preniknut do problematiky beztvarosti v tom
zmysle, ako $pecificky dynamizuje umelecka
komunikaciu, ako prenika do jazyka, formuje
ho a nachadza umelecké stvarnenia a obrazy.
Jirsa preto zddraznuje potrebu skiimania pro-
cesudlnosti, pohybu medzi figuraciou a defi-
guraciou. Opisuje beztvarost ako isty ,,gene-
rator obrazil a jazyka“ (28) ako ,prostor [...]
intermedialniho priniku afektivni a smys-
lové sily do textu® (29) a jeho zakladna otazka
znie: ,,Co toto setkdni subjektu s beztvarosti
zpusobuje?“ (28) alebo inak ,,jak vlastne pro-
bihd setkani subjektu s fenoménem beztva-
rosti a co takové setkani produkuje® (31). Pri
formulovani odpovede na tuto otazku autor
vychadza z vizudlnej antropoldgie v podani
Georgea Didi-Hubermana, z kunsthistoric-
kych reflexii Hansa Beltinga a z poznatkov uz
spominaného literarneho teoretika a kompa-
ratistu Ernsta van Alphena.

Ak autor sleduje transformacie konstru-
ovanej reality subjektu s beztvarostou, potre-
buje na to pojem, ktorym by mohol takyto
proces konceptualizovat. Tymto pojmom
je transfiguralita ako konkurencny, resp.
$irsi a presnej$i pojem vo vztahu k zndmym
pojmom intertextualita a intermedialita. Je
§ir$i v tom, Ze oznacuje ,proces prenaseni
a medializace textudlnich, vizudlnich, ale
i jinych smyslovych a estetickych vzorcd
z jednoho dila na druhé napri¢ ¢asem, pros-
torem, kulturami i odli$nymi médii“ (34). Ide
o proces pdsobenia a transformdcii, ktory sa
snazia obsiahnut aj dejiny recepcie, Jirsa v§ak
vidi jasné reminiscencie uz u nemeckého
historika umenia a zakladatela ikonografie
Abyho Warburga a v jeho pojme ,Nachle-
ben®, ktorym oznacuje dalsie Zitie antiky
v roznych oblastiach okcidentalnej kulttry.
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V zmysle jeho ikonografie a pojmu Nachle-
ben maju kultdrne obrazy vlastni pamat, ide
teda o prezivanie obrazov a motivov naprie¢
dejinami, o akusi symptomatoldgiu obrazov
ako metdd (53).

Toto teoretické pozadie, ktoré sa da zre-
produkovat iba v skratke, je dostatoénym
podlozim na osvetlenie otazky, ¢o preziva
subjekt zoci-vo¢i zmazanej tvari bud ako
protagonista, alebo ako ¢itatel literarneho
diela. Pri opise procesov percepcie defigura-
cie v poviedke Zmazand tvir Richarda Wei-
nera splyvaju dve tedrie, tedria portrétu (tu
odkazuje hlavne na Judith Elisabeth Weiss)
a teodria afektu. Do Jirsovho uvazovania vstu-
puje spominana transfiguralita, pricom defi-
gurované tvare identifikuje uz v romane
Zdpisky Malteho Lauridsa Briggeho Rainera
Maria Rilkeho, v dielach Georga Heyma
alebo v obrazoch britského maliara Francisa
Bacona. Skusenost z konfrontacie s defigu-
raciou tvare Jirsa objasiuje aj na podklade
Freudovej kategérie ,,unheimlich’ t. j. skuse-
nosti zdesenia, istej uzkostnej identifikacie,
skusenosti rozkladu vlastného subjektu a jej
realizacie vo figure dekomponovanej tvare.
Zazivanie dekomponovanej tvare Jirsa uka-
zuje aj na pozadi historickej skusenosti zra-
neni v tvarach vojnovych obeti. V tejto suvis-
losti cituje svojim charakterom jedine¢nu
knihu Krieg dem Krieg (Vojna vojne) Ernsta
Friedricha z roku 1924, esejisticku knihu Ern-
sta Jiingera Das Antlitz des Weltkrieges (Tvar
svetovej vojny) z roku 1930, odkazuje na
prace historicky Sophie Delaporte, na roman
Voyage au bout de la nuit (Cesta do hlbin
noci) Louisa-Ferdinanda Célina, a napokon
sa znovu dostava k portrétom deformova-
nych tvari Francisa Bacona. Nechybaju ani
uvahy o defigurdciach tvare u klasikov sveto-
vej literatury, ako su filozoficky roman Obraz
Doriana Graya Oscara Wilda alebo roméan
Fantom opery Gastona Lerouxa a pod.

Druh4 cast Jirsovej monografie sa venuje
podobam stretu s beztvarostou na podklade
konfrontacie pozorovatela so vzormi tapety,
kde vzory tapety vo chvili stretu so subjek-
tom spustaju ako afektivny impulz proces
ozivovania tohto vzoru alebo zahajuju sply-
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vanie subjektu s nim. Autor sa teda pyta, ¢o
sa stane, ked sa v blizkosti ornamentu ocitne
clovek (188). Tuto otazku demonstruje
a patri¢ne objasnuje na prikladoch Nabo-
kovho roméanu Pnin, v romane Peterburg
Andreja Belého, v prézach Bruna Schulza
a v poviedke Zitd tapeta Charlotty Per-
kins Gilman. Inspirujice st Jirsove uvahy
o pdvode a povahe floralneho ornamentu
(rocaille) a o tom, ¢o robi s nasimi zmyslami
alebo ako kore$ponduje s dispoziciami lud-
ského vnimania. Vysvetluje afinitu a zaro-
ven ambivalentnost rokokového ornamentu
a tapety z aspektu dejin umenia, resp. vse-
obecnych dejin. Okrem toho vsak pod¢iar-
kuje afektivny impulz floradlneho vzoru na
tapete a doklada tento moment v pocetnych
scénach Belého romanu Peterburg. Zauji-
mavy je Jirsov postreh, Ze fenoménmi sub-
jektivneho vnimania (identifikovanymi na
ploche Belého romanu) sa plodne zaoberal
uz Immanuel Kant v traktate Sny duchovid-
covy: vylozeny prostfedkem snii metafysiky
z roku 1788, ale napriklad aj Jan Evange-
lista Purkyné v praci Prispévky k pozndni
zraku ze subjektivniho hlediska z roku 1819.
Cez uvahy o subjektivnom vnimani sa Jirsa
dostava k prézam Bruna Schulza, kde tapeta
funguje ako ,,fantazmagoricka krajina a sen-
zorickd membrdna, kterd nejenze vstupuje do
diegetického prostoru postav, ale rovnéz pre-
bira jejich fyziognomii“ (218). Na podklade
rozpracovanych troch manifestacii tapetovej
plochy sa Jirsa pusta do interpretacie krat-
kej poviedky Zltd tapeta americkej autorky
Charlotte Perkins Gilman z roku 1892, kde
pozoruje, Ze samotnd morfoldgia vzoru
tapety presakuje do reci a spravania protago-
nistky, ¢im determinuje spdsob rozpravania
vobec: ,,Jazyk vypravéni [...] ziskavd podobu
i modus tapetového vzoru® (219). Podobné
fenomény autor identifikuje aj vo filme Ako
v zrkadle Ingmara Bergmana, vo videu Koc-
kdrna Michala Péchoucka, v obrazoch Bal-
thusa ¢i Vuillarda, alebo v malbe Jana Serych
The Shining. Kubrick’s Carpet.

Tretia ¢ast knihy si v§ima figuru prazdnej
stolicky ako pokus o zachytenie subjektu
v jeho nepritomnosti. Do pozornosti sa opat
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dostavaju umelecké diela viacerych druhov
ako napriklad Weinerova poviedka Prdzdnd
zZidle, portréty prazdnych stoli¢iek Vincenta
van Gogha, tragickd fraska Stolicky Eugene
Ionesca, malby Egona Schieleho ¢i koncep-
tudlne umenie Josepha Kusutha. Prazdne
stolicky vnima Toma$ Jirsa aj ako jednu
z motivickych konstant postmoderny, pri-
¢om odkazuje na Kunderov roman Nesmrtel-
nost alebo na roman Ked cestujiici jednej zim-
nej noci Itala Calvina z roku 1979. Medialne
zhmotnenie absencie, ako to mézeme pozo-
rovat na stolickach Vincenta van Gogha ako
autoportrétu alebo portrétu Gauguina, tento
subjekt, ktory je postupne nahradzany pred-
metom, Jirsa jasne identifikuje aj vo Wei-
nerovej poviedke Prdzdnd Zidle. Podobnu
dialektiku prezencie a absencie (294), avsak
v opa¢nom smere, mozeme dobre pozorovat
u Schieleho (Sediaci muzsky akt), kde pred-
met vtlaca svoje determinanty do subjektu
a tvaruje ho.

Opisané fenomény a priklady, ako aj skica
teoretického pozadia predstavuju iba rela-
tivne maly vysek toho, ¢o Jirsova praca v sku-
to¢nosti obsahuje, resp. explikuje. Na jednej
strane nadobuidame dojem vysokej komplex-
nosti problematiky a potreby tuto komplex-
nost teoreticky zvladnut. Na druhej strane sa
nam moze zdat, ze komplexnost problema-
tiky sa utvara az na podlozi vysokej komplex-
nosti teoretickej diskusie o fenoméne defigu-
ricie, resp. beztvarosti. Publikdcia - prave
vdaka obsiahnutiu oboch pohybov - podava
autentické svedectvo o tom, ako sa komplex-
nost vedeckej argumentacie v humanitnych
vediach rodi: z nepretrzitétho vzidjomného
premyslania istého javu a pokusov o jeho
uchopenie.

ROMAN MIKULAS
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